RICCARDO MORANDI

Cemento d'autore

Una serie di manifestazioni culturali
ha rievocato la figura e le opere

del celebre progettista romano, uno
dei pit brillanti ingegneri

del secolo, nume tutelare di un‘unione
fortunata: quella di ferro e calcestruzzo

di Antonino Saggio

filmato e un monumentale catalogo:

cosi 'Universita di Roma, I'Accade-
mia di San Luca, I'lri-Italstat e un gruppo di
imprese di costruzione hanno onorato il la-
voro e la figura di Riccardo Morandi. Le
manifestazioni culturali in memoria dell'in-
gegnere romano, svoltesi nella capitale,
rappresentano un meritato riconoscimento
a piut di sessant'anni di prestigiosa attivita
progettuale, in particolare da parte della
cultura universitaria, che non gli ha mai
concesso di diventare professore ordinario,
nonostante abbia insegnato con passione
nella facolta di Architettura di Firenze e,
dal 1969, a Roma, nella facolta di Ingegne-
ria della Sapienza.
Morandi é stato, assieme a Pierluigi Nervi,
la figura di punta degli ingegneri italiani.
Ha contribuito allo sviluppo tecnico delle
costruzioni in cemento armato, ma ha so-
prattutto creato strutture che risolvono il
calcolo statico in potenti composizioni spa-
ziali. A partire dal dopoguerra, mentre la
tendenza progettuale di Nervi si concentra
sulla ricerca di un equilibrio rassicurante,
spesso simmetrico e statico, Morandi rag-
giunge i pit rilevanti risultati tecnici ed
estetici puntando sul tema opposto. Come
ha notato Bruno Zevi in un intervento al
convegno, le strutture di Morandi sembra-
no raggelate un momento prima del crollo.
Mensole e sbalzi, travi appoggiate, archi a
tre cerniere, stralli e telai (tutto quel com-
plesso di figure statiche che formano i fa-
mosi "ragni”, croce e delizia degli studenti
di ingegneria e architettura), si giustappon-
gono in maniera niente affatto classica e
rassicurante. Anzi, alla luce dei metodi co-
struttivi tradizionali le strutture sono irrea-
lizzabili e proprio per questo risultano effi-
cienti, logiche ed economiche per le ragioni
del cemento armato. Morandi é stato per
tutta la vita il nume dell'unione fortunata
tra il calcestruzzo e il ferro. L'uno risponde

U n grande convegno, una mostra, un

Il viadotto sul Polcevera e sul parco ferroviario,
sull‘autostrada Genova-Savona, nei pressi

del capoluogo ligure, realizzato da Riccardo Morandi
tra il 1960 e il 1964. Le immagini del servizio sono
tratte da "Riccardo Morandi", Gangemi editore.

agli sforzi di compressione con la geometria
e la massa delle sezioni, I'altro agli sforzi di
trazione con l'elasticita. Il risultato & un ma-
teriale solido, forte, indistruttibile, plasma-
bile in forme e schemi statici che permette,
attraverso la tecnica della precompressione,
di raggiungere luci molto elevate e realizza-
re le grandi opere della tecnica moderna.

I progettista sperimenta le potenzialita del

cemento armato e della precompressione in
strutture a destinazione diversa, dalle abita-
zioni alle sale di spettacolo, dalle autori-
messe agli hangar, dai ponti ai viadotti. Pri-
ma della guerra lavora per la nuova citta in-
dustriale di Colleferro, operando a tutto
campo, dalla pianificazione alla realizzazio-
ne di stabilimenti e servizi. Negli anni Tren-
ta si cimenta anche nella progettazione di
sale di spettacolo: I'Augustus di Roma, rica-
vato all'interno di un edificio esistente, con-
siste in una nuova struttura larga 18 metri
che supporta i tre piani superiori, mentre il
Giulio Cesare, di ben duemila posti, ha co-
me dato caratterizzante la balconata curvili-
nea che ospita la galleria. Il lavoro sulle sale
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di spettacolo ha il pitt importante episodio
nella realizzazione del cinema Maestoso,
sempre nella capitale, che risale alla meta
degli anni Cinquanta. Si tratta di un edificio
pluriuso di 50 mila metri cubi, che rappre-
senta lo stato dell'arte tecnologica del mo-
mento: ospita una sala da proiezione da
2600 posti, sei abitazioni superiori, sale sot-
terranee per intrattenimenti e due braccia a
un piano per bar e tavola calda. L'insieme
funziona da richiamo pubblicitario e com-
merciale in una periferia cresciuta sull'onda
di una feroce speculazione.

Morandi opera con schiettezza sulla diver-
sita delle funzioni, crea un pacchetto di abi-
tazioni superiori rigorosamente seriali e ri-
vela la funzione pubblica portando sulla fac-
ciata la scala del cinematografo, visibile at-
traverso il vetro dei pannelli. L'interno della
sala @ una struttura di piedritti a sezione va-
riabile, che fanno viaggiare i pesi orizzontali
delle balconate a sbalzo sino al punto di sca-
rico. Ma l'intera costruzione é caratterizzata
principalmente da sei portali zoppi che par-
tono dall'atrio e, attraverso i 40 metri del ci-
nema, vanno a poggiare su un traverso che
contiene lo spazio scenico. L'intera costru-
zione, compresi i tre piani di appartamenti,

Qui sotto, la sede della societa Fata a Pianezza
(Torino), realizzata da Morandi in collaborazione con
Oscar Neimeyer nel 1976/77. A destra, un'immagine
dell'ingegnere. In basso, un dettaglio della copertura
dell’aviorimessa Dc8 e Officine Alitalia

nell ‘aeroporto Leonardo da Vinci, a Fiumicino.

risulta sostenuta da questo enorme telaio.
Tecnicamente I'opera sfrutta il principio del-
la precompressione, alla quale Morandi ha
attivamente lavorato sin dagli anni della
guerra, realizzando anche sette sistemi bre-
vettati per la tensione dei cavi di acciaio.

Oltre agli aspetti matematico, scientifico e
progettuale, molti degli scritti raccolti nel
monumentale catalogo dell'esposizione ro-
mana, curato da Giuseppe Imbesi, Maurizio
Morandi e Francesco Moschini, si sofferma-
no sulla passione artigianale per il lavoro,
che non si esaurisce nella dedizione e nella
perizia nel seguire il cantiere. Come ogni ar-
tigiano creativo, infatti, Morandi affina i
propri strumenti e ne crea continuamente,

dei quali i brevetti di precompressione sono
solo l'esempio piti noto. Il filmato "Riccardo
Morandi, l'arte del costruire” di Leandro Ca-
stellani contribuisce in maniera determinante
a mettere a fuoco questo aspetto, insieme con
la serieta e la modestia del personaggio: rac-
coglie le testimonianze di persone che in va-
rie circostanze gli sono state vicine - il fratel-
lo Guglielmo, i professori Winkler, Ceradini e
Petrangeli, gli ingegneri collaboratori Fresnot
e Pagnoni, gli impresari Serra di Cassano,

Fortunato e Rossi — assieme ad ampi spezzo-
ni di interviste allo stesso Morandi, intercala-
te dalla ripresa originale delle sue opere pit
significative sparse nel mondo. Tra queste, le
celebrate coperture di grandi spazi come le
Aviorimesse del 1961, il Centro manutenzio-
ne dell'aeroporto di Fiumicino del 1969 e il
padiglione a Torino Esposizioni del 1959.
Nelle grandi costruzioni per gli aviogetti,
Morandi realizza coperture appese sui sup-
porti periferici per non avere ostacoli negli
spazi di lavoro. Nel primo hangar, una men-
sola in aggetto di 60 metri sostenuta da stralli
viene ripetuta identica in serie parallele,
mentre in quello realizzato circa dieci anni
dopo la copertura & concepita come una ten-
da sostenuta da tiranti, con sviluppo radiale
a partire dai tre supporti vericali. In entrambi
i casi, il cemento armato viene adoperato
perseguendo l'idea e I'immagine di leggerez-
za dei reticoli di stralli contro il cielo.

Nella struttura ipogea torinese di 69 metri
di ampiezza, 151 di lunghezza e otto di al-
tezza, lo sforzo é al contrario nella ricerca
plastica e nel ritmo delle potenti travature a
sezione variabile, che si raccolgono nei sup-
porti inclinati e incernierati al suolo, gia
sperimentati in tanti ponti. La costruzione



viene allo stesso tempo irrigidita e dinami-
camente scandita attraverso l'abbinamento
dei ritti, che ne spezza una monotona ripe-
tizione seriale, e con l'incrocio delle travatu-
re che, congiungendo in obliquo ritti sfalsa-
ti, crea in mezzeria i rombi di vetrocemento
da cui penetra la luce. Se negli involucri de-
gli edifici I'ingegnere rivela qualche rigi-
dezza ed elementarieta, in questo salone
sotterraneo e nei suoi numerosi ponti e
completamente libero di integrare in un

VITA DA PROGETTISTA
Riccardo Morandi (1902-1989) nasce a Roma e si

laurea in Ingegneria nel 1927. Comincia |'attivita
professionale in Calabria studiando nuove chiese
per le zone terremotate, ma nel 1931 & di nuovo
nella capitale, dove avvia I'attivita professionale in
proprio. Nel 1934 inizia i lavori a Colleferro per in-
carico del senatore Parodi-Delfino con una chiesa
in pareti portanti in cemento armato. Nel 1935 rea-
lizza il piu grande cinema di Roma e negli anni suc-
cessivi molti impianti industriali. Il primo dei bre-
vetti di precompressione che portano il suo nome &
del 1948. Subito dopo lavora alla realizzazione di
opere in precompresso; fra queste il ponte di Mara--
caibo, progettato dopo aver vinto un concorso cui
partecipa il meglio dell'ingegneria internazionale.
Libero docente nel 1958, I'anno successivo venne
incaricato dell'insegnamento di Forma e struttura
dei ponti alla facolta di Architettura di Firenze. Ac-
cademico di San Luca dal 1965, ottiene Ia laurea
Honoris causa dall'Universita di Monaco di Baviera
nel 1983. Dalla meta degli anni Cinquanta molti dei
suoi lavori sono commentati da Bruno Zevi sull'E-
spresso. Sulla sua opera esce nel 1962 un saggio
di Fogh su Arkitekten e un volume a cura di Boaga
e Boni, nel 1974 un libro di Vinca Masini, nel 1983
un nuovo lavoro di Boaga e nel 1985 un volume
contemporaneo alla mostra antologica di Firenze.

unico gesto calcolo, schema statico e spazio
architettonico. Cid rende vana ogni distin-
zione tra tecnica e arte (o tra ingegneria e
architettura) e da forma a quell'attimo fug-
gente che per Morandi & I'equilibrio.

Un capitolo internazionalmente noto della
sua attivita viene segnato da ponti e viadot-
ti, realizzazioni in cui si coagula lo sforzo
tecnico verso l'attraversamento di grandi di-
stanze alla tensione tridimensionale delle
membrature. Anche qui l'ingegnere speri-
menta, dalle strutture a trave a quelle ad ar-
co, ai sistemi con stralli e telai. Del primo ca-
so basta ricordare il cavalcavia di corso
Francia a Roma e il ponte Vespucci di Firen-
ze, in cui l'aspetto tecnico della precompres-
sione viene risolto nell'elegante essenzialita
dei profili e nella tensione estetica verso I'o-
rizzontale; del secondo caso, da sottolineare
il ponte sullo Storms River in Sudafrica, nel
quale la realizzazione - basata sulla rotazio-
ne di due archi costruiti in verticale e poi ab-
bassati ad appoggiarsi in chiave - ¢ altret-
tanto importante della progettazione stessa.
Ma le opere piti interessanti si fondano su
uno schema lontano da ogni struttura volta-
ta o trilitica del passato: risulta formato da
due compassi strutturali ribaltati, che deter-

Qui sopra, un particolare della struttura progettata da
Morandi per il quinto padiglione di Torino

Esposizioni (1958/59). A sinistra, il ponte sullo Storms
river presso Elizabethuville (Sudafrica) del 1953/54.

A destra, il cinema Maestoso di Roma (1954/57).
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minano i supporti verticali. Il primo, piui pic-
colo, & incernierato sulla base di appoggio e
sorregge a mensola la prima parte della tra-
vatura, mentre l'altro, pit1 grande, si impen-
na nello spazio ad ancorare gli stralli cui e
appeso il secondo tratto della travatura.

Le forme scultoree e 1'equilibrio magico di
forze interagenti coaugulate in questo sche-
ma statico rappresentano il marchio di Mo-
randi e gli permettono di portare a compi-
mento incarichi prestigiosi per tutta l'arte ita-
liana del costruire: il ponte di nove chilome-
tri sulla laguna di Maracaibo in Venezuela
all'inizio degli anni Sessanta, il viadotto sul
Polcevera a Genova nel 1964, il Ponte sul
Wadi El Kuff in Libia completato nel 1971.
Sono impetuosi interventi dell'uomo sulle
grandi dimensioni della natura o delle citta
di cui molto si tratta sul catalogo: ma Moran-
di con lo stesso equilibrio di forze da vita an-
che a piccoli episodi altrettanto calibrati, co-
me il viadotto sull'ansa del Tevere nel 1965.
Eppure oggi proprio il cemento e le sue di-
verse aggettivazioni (cementificazione, cola-
ta di cemento e altro) hanno una connotazio-
ne del tutto negativa nel senso e nel linguag-
gio comune. Persi i riferimenti figurativi e
formali della pianta libera, della facciata in-
dipendente, del tetto giardino della tradizio-
ne razionalista, omessi gli sbalzi e le invasio-
ni del contesto dell'esperienza organica, abo-
lita Ia continuita plastica e avvolgente dell'E-
spressionismo, sono rimasti i triliti statici e
assurdi della nostra edilizia, che nulla hanno
a che vedere con le vere potenzialita del ma-
teriale. E forse il piti importante contributo
della manifestazione su Riccardo Morandi &
proprio questo: ricordare, attraverso il lavoro
di un grande progettista, quanto varie, ric-
che, interessanti, tecnicamente ardite e spa-
zialmente intriganti siano le possibilita offer-
te dal cemento armato.

Antonino Saggio ]
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